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Vystava At zaslechnu tvé stopy se zaméruje nabohatost lidského
vnimani a poznavani svéta, a to predevsim s ohledem na zku-
Senost lidi s riznymi typy télesného, smysloveho ¢i mentalniho
znevyhodnéni. Vystavena dila tuto zkusenost tematizuji a sou-
¢asné pochazeji od umélkyn a umélcu, kteri sami maji uréité
znevyhodnéninebo se znevyhodnénymi osobami blizce spolu-
pracuji. Zastoupeni jsou autori a autorky neurodiverzni, nevido-
mi a slabozraci i umélkyné a umélci s pohybovym omezenim.
Vystava usiluje jejich zitou zkuSenost nejen priblizit ostatnim, ale
take ji emancipovat vUci ableisticke ideologii, ktera v nasi spo-
lecnosti previada.

Vyhybame se proto protikladnym spole¢enskym kategorizacim vyplyvajicim z oznaceni
,nhormalni* (ve smyslu ,,zdravy“ nebo ,zdatny* - anglicky ,abled®) a ,jiny“. V &estiné vzity
vyraz ,postizeni“ nahrazujeme terminem ,znevyhodnéni®, ktery poukazuje socialni po-
vahu ableismu.

Jak naznacuje jeji poeticky nazev, vystava vyjadruje prani ale-
spon ¢astecné vstoupit do odlisné zkusenosti druhého ¢love-
ka. Cini tak prostfednictvim vyraznych umeéleckych dél, ktera
dokazi aktivovat rdzné smysly a jejich vzajemnym pusobenim
zprostredkovat jedine¢ny viem Ci prozitek.

David Escalona Télo, nemoc &i kfehkost Zivota predstavuji jen néktera z témat,
kterymi se ve své tvorbé zabyva Spanélsky umélec David Esca-
lona. Kromé uméleckého vzdélani se Escalona vénoval také
studiu mediciny na Univerzité v Malaze. O uméni se vyjadruje
jako o podivuhodném nastroji, s nimz Ize zachytit slozitou, ale ne
nutné nesrozumitelnou realitu. Vé&ri, ze na vse, co se nachazi za
hranicemi rozumu, midzeme nahlizet z estetického nebo umé-
leckého pohledu.

Instalace navystave At zaslechnu tvé stopy Castecné vychazi z rozsahlého projektu Cold
Fever (Chladna horecka), ktery Escalona predstavil v r. 2018 v budoveé byvalé berlinské
nemocnice a dneSnim uméleckém centru Kinstlerhaus Bethanien. V doprovodném
textu ke Cold Fever, jehoz ¢ast zde citujeme, Escalona hovori o odliSné realité, kterou
objevil diky sveému ¢astému pobytu v nemocnici kvdli zranéni ruky (ruce se pozdéji sta-
nou ¢astym namétem Escalonovych kreseb a socharskych instalaci). Bolest, védomi
zranitelnosti vlastniho téla aizolace od spole¢nosti v ném probudily novy zpusob vidéni
svéta kolem néj:

,Jako dité jsem stravil spoustu ¢asu v nemocnici. Ackoli jsem vé-
dél, ze se to nesmi, vzdycky jsem si pod posteli schovaval sbirku
kamenu, brouku, hmyzu a mensich banalnich predmétd. Tim, Ze
jsem si s nimi hral, jsem bolestivy pobyt v drsném nemocnicnim
prostredi prozival jinak nez ostatni. | dnes povazuji unik hrou za Iek.
Kdyz ale mluvim o hrani, myslim tim schopnost se diky predmétu
prenést nékam uplné jinam. Spatrit v kousku krajky snih. PoloZit
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Joanna Pawlik

ledovce. Zabroukat simelodii do rytmu kapacky zavedené do néci
paze. Nemoc dovede umocnit povédomi o vilastnim téle a oko-
li. Clovék si véima riznych detailt a drobnosti, které by za jinych
okolnosti prehlizel, ovsem nyni s nimi pocituje uréitou sounalezi-
tost. Zahyby na povleceni, hmyz nebo trny na ruzi. Nemocni za-
znamenavayji véci, které ostatni neslysi, nevidi a neciti. (...) Mozna
je podobneé rozjimani nad banalitami tim nejcennéjsim, ceho se
nam muze dostat. Nejspis tim vzdorujeme uspéchanému tempu
spolec¢nosti, kde, pokud se z vas nestane zbésily vyrobce nebo
konzument, upadnete v zapomnéni, jako se to vétSinou stava ne-
mohoucim a starym.”

Polska umélkyné Joanna Pawlik se vyjadruje v Sirokém spekt-
ru medii - od maleb, pres kolaze a objekty, az po performance
a participativni projekty, do nichz zapojuje dalSi autorky a autory
s ruznymi typy znevyhodnéni s cilem emancipovat jejich vlastni
tvorbuanapomocijejich ,uméleckému coming outu“. Navystavé
At zaslechnu tvée stopy prezentujeme jeji dvé dosti odliSné vyra-
zoveé polohy.

Ctyfividea ze série Schody jsou velmi pfimo&arou reprezentaci autoréina vlastniho po-
hybového znevyhodnéni. Jedna se o dokumentace performanci, které Joanna Pawlik
realizovala od roku 2013 na riznych mistech. Na jedné strané jde o vysoce symbolicky
akt, ktery bez prikras zpritomnuje naro¢nost nékterych kazdodennich ukonu, s nimiz
jsou lidé s fyzickym znevyhodnénim konfrontovani. Sou¢asné je ale civilni povaha videi
vzdalena snaze o (sebe)heroizaci. Jde v podstaté o vécné konstatovani: zde je moje télo,
které disponuje jednou nohou a dvéma pazemi, a zde jsou schody, které takto vystoupam
se svymitfremi koncetinami. Silné gesto realizované bez patosu tak miizeme vnimat jako
strategii normalizace pohybu, ktery je odliSny od pohybu ¢lovéka se dvémanohama, ale
pro Joannu Pawlik je pfirozeny.

Aaron McPeake
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Malby Joanny Pawlik jsou narozdil od vystavenych videi formal-
né velmipoeticke, zdanlivé vybocuijiciz prosté reprezentace své-
ta tak, jak ho zname, mame-li zdravy zrak. V kontextu vystavy
je mizeme nahlizet jako estetické znazornéni onoho odliSného
vidéni ¢i vnimani. Pritom ale zaroven nejde o zadné snove vy-
jevy: naméty téchto obrazu jsou realisticke, jde o autoportréty,
portréty, prirodni motivy. A samotna zvlastni barevnost a své-
telné kontrasty vyvolavajici onen pocit odliSného vidéni, vychazi
z pomérné jednoduchého principu barevné inverze podobné
fotografickému negativu, €i preexponovani zabéru.

Irsky umélec Aaron McPeake prisel v pribéhu zivota o vétsinu
zraku a v roce 2002 tak opustil dlouholetou kariéru jevistniho
svételného designéra, aby se vratil k volné uméleckeé tvorbé.
Mezi jeho vyjadrovaci prostredky patri predevsim socharskeé
objekty, ale take film. McPeake se vénuje tématu ztraty zraku
uvizualnich umélct a umélkyn také na odborné roviné avénoval
této problematice svou disertacni praci.



Na vystavé At zaslechnu tvé stopy prezentujeme dva navzajem se doplnujici McPeake-
ho filmy, které jsou vymluvnym ztvarnénim nabyvani smyslu svéta a jeho ztraceni. Starsi
snimek Smysl/ svéta - Slepy cestovatel (2007) je dokumentarnim cestopisem, ktery vyu-
ziva stiny v kombinaci s okolnimi zvuky ke zprostredkovani McPeakeho zazitku z cesty
po Thajsku, Kambodzi a Laosu. Dilo se odkazuje na vypravy, které podnikl oslavovany
~Slepy cestovatel’James Holman v 19. stoleti a stiny a zvuky maji pfimét nasi vizualni
predstavivost, aby dotvorila to, co se mohlo kolem odehravat. Druhy film nazvany Ztra-
ceni smyslu svéta dokumentuje uplné zatméni Slunce v Biharu v Indii v ¢ervenci 2009,
a zaroven je pokusem o nalezeni metafory pro ztratu zraku. Udalost uplného zatméni
poskytuje nejvétsi stin dostupny na Zemi. Tato ,neprirozena“ tma uprostred jasneho
dne, ale zpusobuje vnimani témér oslepujiciho jasu, kdyz zatméni odezni. Tma a bélost
jsouvyrazy, které se Casto pouzivaji k popisu slepoty. Video vyuziva konstantni expozici
k demonstraci rozdilt v urovnich osvétleni a vyuziva okolni zvuk z nedalekého chramu.

Filmy dotvari v galerii prostredi pro sérii akusticko-haptickych
soch ze zvonarského bronzu, s nimiz Ize interagovat, dotykat
se jich a rozezvucet poklepanim. Timto zplsobem ztvarnuje
McPeake predméty z osobni historie, zvonky, gongy, zpivajici
misy a take geologickeé objekty a krajinu. Na vystaveé prezentuje-
me rlizné priklady téchto rezonanénich objektll a zveme divac-
Ky a divaky, aby se jich dotykaly*i a zvonily*i na né. Prestoze je
Aaron McPeake témér nevidomy, diraz na dotek a zvuk v jeho
dile nema slouzit jako nahrada nebo kompenzace zrakového
viemu. Jde spiSe o umocnéni zazitku téch, kterfi se s dilem setka-
vaji. Umélec zaroven klade ddraz na ,,aktivni naslouchani®, coz
je praxe, jiz obvykle provozuji pouze hudebnici a strojniinzenyri,
zatimco vétSina z nas zvuk v kazdodennim zivoté spis filtruje, nez
aby ho zkoumala.

McPeakeho fascinaciislandskou krajinou sdilii dalsi dva vystavuijici, ktefi primo nalslandu
Ziji. Elfa Bjork Jonsdottir a Guojon Gisli Kristinsson jsou rezidentiislandskeé komunitni eko-
-vesnice Solheimar. Vesnice se nachazi v islandském vnitrozemi a v sou¢asnosti zde zije
a pracuje asi sto obyvatel. Solheimarska komunita je znama svym udrzitelnym pristupem
k Zivotu. Blizkeé propojeni s prirodou a moznost prace v rozsahlych a velkoryse vybavenych
vytvarnychdilnach umoznuje zajistit zdravy a prijemny zivotni prostor rezidentim s riznym
typem mentalniho ¢i télesného znevyhodnéni.

Gudjon Gisli Gudjon Gisli Kristinsson v Sélheimaru zije a pracuje od r. 2017.
Kristinsson Tentoislandsky umélec vyrustal v Olafsviku na zapadnim pobre-
Zi a pozdéji se s rodinou prestéhoval do Reykjaviku, kde absol-
voval zakladni a stfedni Skolu. V Sélheimarskych dilnach se Gu-
djon Gisli zac¢al vénovat umélecké a remesiné tvorbé a probudil
v sobévasen pro vysivku - techniku, jiz obdivuje projeji uhlednost
a eleganci. Sva dila tvori ¢astecnym abstrahovanim fotografic-
kych predloh nejcastéji krajin (a to jak prirodnich, tak méstskych)
nebo tfeba modernich bytovych interiérd, které uspokojuji jeho
vysoce estetickeé vnimani. Jeho dila s charakteristickym, vyrazné
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Michaela Blazkova
Rachel Sklenickova
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touhou je v blizké dobé tvorit velkoformatova dila prosita z ru-
bové ilicove strany.

Ve vytvarnych dilnach Solheimaru pracuje take Elfa Bjork Jon-
sdottir. Nez se stala rezidentkou ekovesnice, pobyvala na mnoha
mistech na jihozapadnim pobrezi Islandu. Elfa Bjork absolvovala
radu uméleckych kurzl a vystavovala na vystavach na Islandu
i v zahranici. V roce 2022 byla zvolena umélkyni roku porotou is-
landského uméleckeho festivalu Art Without Borders, partnerské
organizace Galerie MeetFactory v ramci projektu Jiné poznani.
Elfa Bjork pracuje s rdznymi médii a svou inspiraci nachazi v kni-
hach o vytvarném umeéni a fotografii nebo jednoduse v tom, na
co praveé mysli. Svuj tvaréi proces popisuje nasledovné: ,Rada
predem promyslim a planuji, co budu tvorit a pak pri tvorbé sleduji
rad. Mam rada, kdyZ mohu usilovné tvorit a mit toho mnoho na pra-
ci. Pak mohu jasné premyslet a mit kolem sebe pokoj a klid.” Elfa
Bjork Jonsdottir by rada svou tvorbu rozSifila o techniku vySivky.
Na otazku, jake jsoujeji plany a sny do budoucna odpovida:,,Snim
0 snéni krasnych snu.”

Ve vétSinovém minéni panuje presvédceni, ze nevidomilidé maji
v porovnani s vidicimi zpravidla velice citlivy hmat. Jejich schop-
nost rozliSovat hmatem velmi subtilni povrchy (jako je napr. Bra-
illovo pismo) je pro lidi, kteri se spoléhaji primarné na zrak, zrejmé
nepredstavitelna. Jak se ale nevidomy ¢lovék orientuje ve svété,
vprostoru, ktery jejobklopuje? To je samozrejmé velmi komplexni
otazka, jisté vSak je, Ze vedle hmatu (ktery se nemusi realizovat
pouze prostrednictvim konecku prstu, ale tfebai za pomoci bilé
hole) je pro né stézejnim smyslem sluch, ktery také vétSinou pre-
sahuje sluchové kapacity vidicich. Ne kazdy sluch je sluchem
hudebnim, a tak ne kazdy nevidomy ¢lovék ma automaticky
predpoklady stat se hudebnikem. Presto je pravé hudba jednim
z uméleckych oborU, k nimz si nevidomi — jakozto tvurcii inter-
preti—nezridka nachazeji cestu. S touto skutecnostise rozhodla
pracovat umélkyné Alzbéta Bacikova, kteravroce 2019 navazala
u prilezitosti vystavy v Oblastni galerii Liberec spolupraci se dvé-
ma nevidomymi hudebnicemi, Michaelou Blazkovou a Rachel
Skleni¢kovou, a s platformou Synth Library Prague, ktera se za-
byva experimenty a vzdélavanim v oblasti elektronické hudby.
V ramci série nékolika puldennich workshopu, jejichz cilem bylo
zamérit se natzv.deep listening, hluboce detailni poslech a ztvar-
novani nejriznéjsSich uméleckych predstav pomoci zvuku, pak
vznikla zvukova instalace Our Space. Jde o tfi kompozice vyuzi-
vajici prostorovy zvuk: Lidia droidi (Rachel Skleni¢kova), Mésicni
mésto (Michaela Blazkova) a Na Mésici (Michaela Blazkova a Ra-
chel Sklenickova). Posledni skladba ma ztvarnovat pocit astro-
nauta, ktery se prochazi po mésici ve snizene gravitaci.



Nazev Our Space mizeme do ¢estiny prelozit jako ,nas prostor, ale take ,,nas vesmir”,
¢imz je vystizena jak forma vystavy (prostorovy zvuk), tak jeji vyznamoveé roviny. Samotné
skladby maji vesmirny podton, jde v podstaté o esteticke ztvarnéni vesmirnych predstav.
Soucasné ale v SirSim slova smyslu mizeme samotnou instalaci vnimat také jako vykro¢eni
do prostoru, ktery tfreba osobné nezname, je stejné skutecny, jako ten, jenz kazdodenné
obyvame. Pro naprostou vétsinu z nas je takovym vzdalenym prostorem kosmos, pro vi-
domeé navstévniky to pak muize byt také metafora prostoru nevidomych.

Javier Téllez

Rachel Skleni¢kova zkuSenost s detailnim poslechem priblizuje
také nasledujicim komentarem: , Predstavte si, Ze se najednou
ocitnete v néjake situaci, kde na moment, jen na malou chvilic-
ku vaseho Zivota, mozna deset minut, nemate zrak. Pro mnohé
tato predstava muze byt dosti neprijemna, ba dokonce vzbuzujici
strach. Jak byste s ni ale naloZili, kdyZz vite, Ze ho za tu chvili opét
nabydete? Kdyz vite, Ze budete vnimat néjakou situaci pouze slu-
chem, za¢nete se soustredit na aspekty zvuku, které vam obvykle
neprichazi na mysl tak automaticky. Vnimate jeho strukturu, hla-
sitost, umisténi v prostoru... Zapojite do hry upiné jiny typ fanta-
Zie nez pri kazdodennim Zivoté, protoZze vam pritom zrak ustoupi
z cesty a,neprekazi'”

Venezuelsky umélec Javier Téllez je mezinarodné znamy svymi
filmy, v nichZz umoznuje marginalizovanym skupinam vypravét
vlastni pfibéhy. Spolupracoval tak napriklad s nevidomymi herci
a hereCkami ¢i s pacienty a pacientkami psychiatrickych usta-
vU. Obsah i forma jeho tvorby pritom vychazi pfimo z rodinné
historie a osobni zkusenosti: umélctv dédecek byl v roce 1911
zakladatelem jednoho z prvnich venezuelskych biograft, kde
Téllez v détstvi stravil hodné ¢asu. Oba jeho rodi¢e byli psychi-
atri a Téllez se tak mimo jiné ve své tvorbé odkazuje k tzv. kar-
nevalim v nemocnici, kde pusobil jeho otec, a ktera vyuzivala
progresivni alternativni léCebné metody: pacienti a psychiatri si
v ramci karnevall vyménovali uniformy, aby symbolicky obratili
své stereotypni kazdodennirole.

Film je pak pro Télleze médiem, jehoz prostrednictvim Ize odhalovat realitu, a proto sive
sve tvorbé opakované privlastiuje znama filmovadila a vepisuje do nich nové vyznamy ve
spolupraci s neskolenymi hercia hereCkami.
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Videoinstalace La Passion de Jeanne dArc (Nemocnice Rozelle,
Sydney), kterou Téllez v roce 2004 vytvoril ve spolupraci s psy-
chiatrickymi pacientkami, vychazi ze slavného stejnojmenného
filmu Carla Theodora Dreyera z roku 1928. Téllez se prostrednic-
tvim dialogu mezi historickym filmem a nové nato¢enym mate-
rialem snazi ukazat, jak gender historicky ovlivhoval konstrukce
a diagnozy dusevnich chorob. Vytvari souvislost mezi muced-
nickou smrti Johanky z Arku a procesem institucionalizace.



Mezititulky z ptivodniho Dreyerova némeho filmu pretvorila skupina dvanacti zen z Rozel-
leské nemocnice tak, aby vypravély pribéh fiktivni nové pacientky, ktera trpi megaloman-
stvim a domniva se, Ze je Johanka z Arku. Druhy film predstavuje monology jednotlivych
pacientek, které promlouvaji o své diagnoze, détstvi, zivoté v psychiatricke instituci i zku-
Senostech s predsudky a diskriminaci.

Sam Téllez ke své praci poznamenava: ,Smyslem mé tvorby neni
leCit psychiatricke pacienty*ky. MozZna jde spis o ek pro ty, kteri se
Jjdou podivat na vystavu.”

Vystava At zaslechnu tvé stopy pro nas byla z pozice kuratorek i celého realizacniho
tymu velkou vyzvou a zaroven Skolou. Nasim zamérem bylo prezentovat dila, ktera od-
razeji jak specificnost, tak univerzalitu prozivani svéta z pozice ruznych lidi. Zaroven jsme
vSak prirozené chtéli zohlednovat celkovou pristupnost vystavy. Vysledek neni dokona-
ly. Povedlo se nam spolupracovat s vyjime&nymi autorkami a autory a vystavit plsobi-
va a inspirativni dila, pficemz vystava jako celek zapojuje stridavé i naraz zrak, sluch &i
hmat. Architektura vystavy je s ohledem na pohyb navstévnic a navstévnikd co nejmini-
ovali nize, nez je zvykem... Sou¢asné jsme si ale samozrejmé védomi, ze rlizné skupiny
publika budou mit z vystavy odliSnou zkusenost a navstévnik &i navstévnice bez pohy-
bovych, smyslovych a jinych omezeni ma privilegovanou moznost vystavu zakusit jako
celek. Dlouhodobym problémem, kterému &eli kulturni centrum MeetFactory je Spat-
ny pristup do Galerie Kostka. Bezbariérove zpristupnéni této jinak prostoroveé vyjimec-
neé galerie je dulezitym ukolem pro realizacni tym MeetFactory v nadchazejicich letech.
Je zfejmé, Ze souCasna vystava ukazuje na mnoha uskali nasi viastni praxe i materialnich
realii, s nimiz pracujeme. Znamena tak pro nas vyzvu i do budoucna usilovat o zvySovani
raznych rovin pfistupnosti nasich vystav.

Tereza Jindrova & Eva B. Riebova, kuratorky vystavy
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