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Kuratorsky text
Ztvarnéni klidu: vystava v deviti ¢astech

Kuratorka: Sara Reisman

Vernisaz: 11. 6. 2016, 19:00

Vystava trva: 11. 6 - 28. 8. 2016

Umeélci: Rehan Ansari, Nicolas Dumit Estevez, Brendan Fernandes, Yoko Inoue, Claudia
Joskowicz, Kirsten Justesen, Clifford Owens, Jan Pfeiffer, Emily Roysdon a Roman Stétina

Pfi myslence na klid se mi vybavuje setrvani na jednom mist¢, jednotna mysl bez
rozptylovani. Podle nejbéznéjsi definice je klid absenci pohybu. Ztvarnit klid znamena
vytvorit protikladny stav, v némz se Clovék aktivné zastavuje, zpomaluje nebo odpociva.
Udglat toto skute¢né aktivné, se zamérem, neni jednoduchy ukol. Kazdy, kdo praktikuje jogu
nebo meditaci vi, ze udrzeni klidové polohy vyzaduje urcity druh prace. Dokonce nezivé
predméty, i kamenna architektura, se neustale pohybuji a vibruji ve vztahu ke svému okoli,
coz znamena, ze klid je iluzi.

Vystava Ztvarneéni klidu se inspiruje texty André Lepeckiho. Vychazi z jeho tvrzeni, ze ,,klid
zasveécuje subjekt do nového vztahu s temporalitou. Klid funguje na Grovni touhy subjektu
zvratit uréity vztah s ¢asem a s jistymi (pfedepsanymi) télesnymi rytmy. Coz znamena, Ze byt
soucasti klidu je byt soucasti jinych zkusenosti vnimani vlastni piitomnosti.""

Takto muze byt pfedstava setrvani v klidu chapana ve vztahu k $ir§imu kontextu pohybu,
jinymi slovy, odolavani (odporu) viiéi SirSimu referenénimu ramei. Relativni klid se mtize
projevit zamérnymi gesty odporu, jako je meditace, zpomaleni, zvrat — nabrani opac¢ného
sméru a fadou emoc¢nich stavt a politickych stanovisek, vymezujicich se proti Sirsi kulturné-
politické a socialni krajing.

V kontextu choreografie neboli praxe umeéleckého pohybu, odhaluje The Working Move
(2012) Brendana Fernandese okamziky fyzického napéti a zatéze vlastni baletu a sou¢asnému
tanci tak, ze uvadi tanecniky do souvislosti s podstavci, které bézn¢€ v galeriich podpiraji
sochy a skulptury. Fernandesova naléhava a misty absurdni inscenace dava v potaz hodnotu
lidského fyzického snazeni v umélecké tvorbé. Ve své izolovanosti jsou tyto ,pracovni
pohyby* pfehanénim nejzakladnéjsich uméleckych gest — jejich fyzického vyjadieni a
zptisobu predvedeni. Fernandes spolu s umélci Kirsten Justesen a Romanem Stétinou méni
ucel vizualni feci baletu a meditace. Zpomaluji pohyby vlastni i ostatnich u¢inkujicich az k
zastaveni, aby lokalizovali mista aktivace v performativnich pozach a gestech. Pedestal Piece
(2000-2002) od Kirsten Justesen je zkouskou vile mezi Zenou a prostiedim. Justesen
demonstruje mijeni ¢asu ve vztahu ke globalnimu oteplovani tak, ze polohuje vlastni t€lo vici
ledovym ,piedestalim‘ na zmrazeném pozadi. Jakozto dvojita metafora vzdoru implikovana
feminismem a nasim protikladnym vztahem k planeté (matce Zemi), nuti nés série Pedestal
Piece soucasné k tomu, abychom se nenechali umlcet a znehybnit a piisobi jako ticha kritika
nasSeho globalniho stavu.

Stétinova Test Room (2015) zachycuje formou videa osamély vykon kameramana, jehoz
vypjata choreografie je aluzi ptivodniho ucelu vodiciho systému kamery jako vojenského
stojanu na palné zbrané. Ve své prodlévajici rezii operatorova tance s kamerou posiluje
Stétina az bolestnou choreografii, ktera tisti do vytvofeni jak krasy, tak valky.

'André Lepecki, "Still: On the Vibratile Microscopy of Dance", publikovéno v knize
Re/membering the Body, Hortensia Volckers and Gabriele Brandstetter, eds., (Cantz Verlag,
2000)
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Jak se v zamysleni nad riznymi formami klidu vyporadame s tim, co to znamena byt,jeste
tady*, poté, co jsme piezili zdrcujici podminky a trauma? V roce 1994 vytvofili choreograf
Bill T. Jones s Arnie Zane choreografii a sami vystupuji v performanci Still/Here,
pojednavajici o pieziti vazné nemoci. Dilo bylo kritizovano za vyuziti tématu smrti a umirani
pro umélecké ztvarnéni. Tiebaze nepojednava pfimo o AIDS, Ize je interpretovat jako
Jonesovo odmitnuti tvrzeni, Ze ,,byt HIV pozitivni znamena smrt“. Arlene Croce pisici pro
New Yorker hovoti o onom typu dila, které se vymyka kritice kvtli morbidni povaze svého
namétu. (V téZe dobé Croce rovnéz odmitla zhlédnout tento kus pfedvadény na Brooklyn
Academy of Music.)* Anna Kisselgoff napsala v The New York Times, jak toto tane¢ni
vystoupeni piisobi binarng: ,,Cast s nazvem ‘Still’ ve velké mife znazoriuje klid. Cast
nazvana ‘Here' za¢ina byt dynamic¢téjsi, je to stylizované zrychlujici se vtan¢eni do smyslu
pro realitu, s jeho potfebou nadé&je.” A dale pise: ,,Still*, prvni ¢ast, je o reakcich na diagnozu
vazného onemocnéni. ,,Here" je o Zivoté s vyhlidkou na smrt. Operativnim slovem je Zivot a
ve druhé &asti je tanec zabarven pozoruhodnou Zivosti.*

Vystava Ztvarnéni klidu uvadi dva experimentalni narativni projekty, které transformuji klid
do tady a ted’. Hra Rehana Ansariho Unburdened (2010) a videoinstalace Claudie Joskowicz
Sympathy for the Devil nejsou o zdravotnim stavu, ale o politické agresi, zkoumaji dopad
politickych traumat zaZivanych béhem déleni Indie a za 2. svétové valky. Ansariho hra
Unburdened vypravi ptibéh kanadského novinare, ktery je na misi v Pakistanu a nastéhoval se
do bytu své obstarozni tety a stryce. Ti oba ziji s nevyslovenym tajemstvim — martyriem,
kterym prosla teta — a které se odehralo v dobé déleni Indie. Béhem tii pfedstaveni
Unburdened se stary par vraci zpét do doby traumatu, ktera je svedla dohromady, a jsou
naznaceny souvislosti s evropskou historii genocidy i souc¢asnou krizi s uprchliky. Scéna pro
tuto hru, vytvorena prazskym umélcem Janem Pfeifferem, integruje vizualni vyzkum
shromazdény Rehanem Ansari béhem pobytu v Karaci v roce 2010: politicka graffiti, na
pozadi hibitov v Karaci, a kuchyfisky sttl z bytu postarsi dvojice — tam se odehrava vétSina
dé¢je. Je zajimavé, ze Pfeifferovy umélecké postupy ve své §ifi zapojuji systémy designu, které
davaji predstaveni tvar, a vyptjcuji si pfistupy improvizacniho divadla a tance jako zplsob
pochopeni spolecenskych a politickych pfemén béhem historie.

Sympathy for the Devil Claudie Joskowitz je zasazen v bytovém domé v bolivijském La Paz.
Odviji se témef neposttehnutelné v rdmei dvou linii sledovani kamerou, zachycujici

nich je polsky Zidovsky uprchlik, ktery pfijel do La Paz béhem 2. svétové valky, a druhym je
Klaus Barbie, znamy v nacistické strané jako Reznik z Lyonu, ktery Zije v Bolivii pod
prijatym jménem Klaus Altman. Bezdé¢ny vztah mezi témito dvéma sousedy je typickym
piikladem Zidt a nacistt, ktefi hledali azyl v Latinské Americe a dokazali Zit v relativnim
klidu. Souziti 1ze pokladat za dal3i formu klidu, mezi nacistou a Zidem a mezi pakistanskymi
manzeli.

Ve videu Anthology (Maren Hassinger) 2011 od Clifforda Owense se pfedstavuje pasivita a
podrobeni se. Video je soucasti vétsiho projektu Anthology, v némz Owens angazoval 26
umélct tmavé pleti a pozadal kazdého z nich — mezi jinymi Karu Walker, Terry Adkinse a
Benjamina Pattersona — aby mu posyktli performaéni partituru, napsanou ¢i nakreslenou,
ktera by se predvadéla béhem jeho vystavy v Centru soucasného uméni PS1 v New York
City. Anthology byla Castecné pojata jako historické a osobni kompendium k afroamerickému
performac¢nimu uméni. Owensovo video uvadeéné ve Ztvdarneéni klidu se tidi pokyny z
performacni partitury umélkyné Maren Hassinger. Jednotlivi divaci se pohybuji a tak
,polohuji* Owense, ktery setrvava v néCem, co Hassinger nazvala ‘odklad akce’. Dilo

2 Arlene Croce, “A Critic at Bay: Discussing the Undiscussable,” The New Yorker, 26. 12.
1994, str. 54-61

? Anna Kisselgoff, “DANCE REVIEW; Bill T. Jones's Lyrical Look At Survivors”, The New
York Times, 2. 12. 1994
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evokuje napéti a mocenské vztahy ve vyjednavani mezi choreografem, ti¢inkujicimi,
ucastnikem a publikem. Owensovu interpretaci pokynitt Maren Hassinger Ize vnimat jako
performativni silovou hru nebo, vice rasové, jako komentai k tomu, jak politika rasy a
identity v USA zlstava bolestné a intenzivné nevyiesena.

Znepokojivy zazitek ze sledovani Owensovy performacni hry na podlaze galerie vyvolava
otazky o autorovych zamérech. Ma se toto umélecké dilo interpretovat jako pasivni gesto,
nebo jako kritika? Ted by mélo byt chapano jako kritika, vyzyvajici nas divaky, abychom
zaujali stanovisko k dané politice. Transmigration of the SOLD od Y oko Inoue ztélesiuje
podobné protiklady v souvislosti s identitou imigrantl v kontextu stale vice se globalizujici
ekonomiky. Dilo Transmigration of the SOLD bylo zapocato bezprostiedné po 11. zafi a
nejprve angazovalo komunity ve dvou lokalitach: Canal Street v New York City (kde se vetsi
cast videa odehrava), a Isla Amantani, ostrov v jezete Titicaca v peruanském regionu Puno,
kam Inoue odcestovala, aby si zajistila zhotoveni svetrti jako materialu pro své performance v
Canal Street. BEhem patnacti let vyuzivala Inoue lokalitu Canal Street jako jevisté pro tuto
svou casosbérnou performanci, kterd zkouma pracovni a ekonomické podminky kolem
globalnich trzist, kde se prodavaji bézné komodity, z nichz mnohé jsou levné napodobeniny
zajiStovany odjinud — v kontrastu k zbidacelym podminkam, které vyprodukovaly zbozi a
sluzby, jez lze nalézt na Canal Street. U andskych rukodélnych umélct si objednala rucné
pletené svetry ozdobené americkymi vlajkami. Potom svetry rozparala a piizi smotala do
klubic¢ek. Nakonec tyto hybridni suvenyry obou Amerik rozcupovala na surovinu, ktera se
vraci zp¢ét na vyrobni linku na peruanském venkoveé. Zajem Yoko Inoue o tyto vyrobni
prostfedky lze interpretovat jako prfimou reakci na pfiliv latinskoamerickych imigranti do
New York City. Mnozi z nich jsou soucasti Sedé ekonomiky, pfedstavované i tim, co lze najit
na stancich i kolem nich v Canal Street a na podobnych trzistich po celém svété. Jeji neteCny
vyraz béhem parani svetrti zakryva rostouci obavu o postaveni komunit imigrantd i mistnich v
New York City i jinde.

Dilo Nicolase Dumita Estéveze For Art’s Sake bylo inscenovano v letech 2005 az 2007 a
bylo vytvoteno a piedvadéno jako série vefejnych intervenci — sedm pouti zakonc¢enych
Posledni vecefi — s cilem upozornit na prekazky, kterym ¢eli souc¢asni umélci pii realizaci
svych d¢l, zvlasté v procesu prukopnického prosazovani novych uméleckych forem. Podle
vzoru El Camino de Compostela ve Spanélsku se Estévez vydal na tyto pouti p&sky z dolniho
konce Manhattanu do n¢kolika muzei. Vyzbrojen vahou darovanych publikaci o uméni, které
nesl pfivazané na zadech, si ptal obratit vztah mezi uménim a nabozenstvim, kdyz pouzil
nabozenstvi jako nastroj pro sluzbu uméni. Jako doslo k obraceni vyrobniho procesu
andskych textilii v pfipadé Yoko Inoue ve snaze symbolicky destabilizovat ekonomické
podminky, pfemita Estévez o tom, jak mize byt jeho vife v uméni pfiznana stejna uroven
intenzity a oddanosti, ktera hybe nabozenskymi zajmy. Dilo For Art’s Sake vpisuje
uvédomeéni si vyznamu performacniho uméni do kolektivniho védomi umélecké komunity
New York City v okamziku, kdy se jisté na performanci zaloZené postupy presouvaji

k socialn€ angazované tvorbé. Estévezova vefejna angazovanost v podobé performance
umeéni ,pro uméni‘ predjima formulovani socialni praxe jako kontrapunktu k trhu s uménim a
vzristajicimu zpenézovani kulturni praxe.

Ecstatic Resistance (2009-2010) od Emily Roysdon je pfesnéjsim zmapovanim dynamiky
performativniho mysSleni a jednani, analyzuje a pievadi do diagramt vzajemné pisobeni mezi
intencionalitou a improvizaci a hranici mezi tim, co v procesu inscenovani performance

s politickym zamérem lze a nelze vyslovit. Ecstatic Resistance vyjadiuje odhodlani odstranit
hranice mozného. Jak Emily Roysdon konstatuje, projekt ,,rozviji pozicionalitu nemozného
jako Zivotaschopnou a tvir¢i subjektivitu, ktera pievraci Zargon moci. Ukazanim minulych
nemoznosti je historicky aktér odhalen jakoZto psanec soucasnosti. Ecstatic Resistance
pracuje na zmén¢ této situace oslavou nemozného jakozto zité zkusenosti a mista, odkud pro
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nas prijde to nejlepsi.”* Ecstatic Resistance Emily Roysdon rovnéZ navrhuje proménlivost ve
zpusobu tvorby identity, odolavani tomu, co je, abychom nalézali zptisob vyslovit
nevyslovitelné, coz zpétne rozsifuje doménu mozného. Tuto expanzi mozného Ize vyslovit
pouze v kontextu uméni. V prib&hu ¢asu mize nebo nemusi byt tento druh vyjadifovani
absorbovan politickou sférou, ale v tomto prostoru imaginace, ktery uméni nabizi, 1ze jiné
moznosti realizovat. A tak ztvarnéni odporu jako formy klidu vytvafi prostor pro
transformaci.

Otevieno denné od 13 do 20 hodin a dle vecerniho programu. Vstupné dobrovolné.

Kontakty a vice informaci:

Jaro Varga — kurator
+420 775 655 295
jaro.varga@meetfactory.cz

Sarka Marouskova — PR Manager
+420 723 706 249
sarka.marouskova@meetfactory.cz

MeetFactory — prostor pro Zivé umeéni
Nasim poslanim je iniciovat dialog mezi jednotlivymi Zanry a zpfistupniovat déni na soucasné

-----

Usilujeme o vytvoreni prostoru pro zivé umeéni, kde jsou umélci pfitomni a umoziujeme
pfimy kontakt mezi mezinarodnimi umeélci a navstévniky.

MeetFactory je v roce 2016 podporovana grantem hl. m. Prahy ve vysi 10.000.000 K¢.

* Emily Roysdon, Ecstatic Resistance, 2009
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