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in the Body



Skupinova vystava Planted in the Body se zabyva ptdou, rostlinami a jejich produkty - jakymijsou oleje
apigmenty - jako zdroji a nositeli vedéni a zkouma, jak se jejich jedinecné dédictvi predavalo po staleti.

Vystava chce byt oslavou vegetace samotné, mimo lidské zasahy a nadvladu. Rostliny tu byly pfed nami
a pravdépodobné nas takeé preziji. To my jsme zakotveni v pfirodé, ona nas presahuje. Rostliny se vSak
diky tomuto zakotveni staly také rozhodujicimi svédky lidskych déjin, reflektujic mistni, regionalniiglobalni
mocenske hry apolitické a socialnirozdily, a tojak v pfirodnim prostredi, tak v krajiné vytvorené ¢lovekem.
Zkoumani rostlin a pfenosu jejich vyznamu nas stavi do liminalniho prostoru, kde se vzajemné prolinaji
razné formy existence a poznani.

Planted in the Body poukazuje na ulohu matrilinearnich a rodovych retézcti
pfi uchovavani a predavani prirodniho védéni, které se dotyka oblasti lé¢eni,
spirituality, péc¢e o zivotni prostredi, dovednosti potfebnych k preziti, stra-
vovacich praktik, zahradniceni a péstitelstvi, mechanism( zvladani traumat
a politickych vzpominek Ci konfliktl. Procesy predavani tohoto védéni jsou
mnohostranné, probihajiskrze verbalniineverbalnizptisoby komunikace, pro-
a zvyklosti, ritualy, Ci skrze intuitivni vnimani okolniho prostredi. At uz zileme
v lesich, na planich ¢i postich, nebo jsme v kontaktu s vegetaciv podobé za-
hrad, sadu a parku, prozivame urcité spojeni s rostlinami. Jsou nasi souc¢asti,
ale jejich poznani neni vzdy povazovano za hodnotné, kolisa v ¢ase, kultu-
rach a lokalitach. Retézce dédictvijsou zranitelné a dasto &eli hrozbé zaniku
Ci cenzury. V historii je znamo vice prikladl preruseni takovychto retézca.
Pripomenme perzekuce v dobach, které povazovaly znalosti I&cCitelt a by-
linkara za ¢arodéjnictvi; antropocentrické ni¢eni ekosystému; nebo prostou
ztratu vazeb mladsich generaci na odkaz predkd, na zemi a na jeji ne-lidské
obyvatele. O tato spojeni musime pecovat, protoze skrze né nas rostliny uci
mnohé nejen o0 sobé, ale hlavné o nas samych.

Vystava pracuje s pojmem rostlinnych predku” (plancestors), nebot se domnivame, Ze nelinearnivédé-
ni, které je zprostredkovano vegetaci, mlze byt také vnitfné pristupné, bez dalSich prostrednik, skrze
intimni vazby, které nas jako zivé bytosti poji se svétem prirody - od semen po listy, kliru, kvéty a plody.
Svymzpulsobem je know-how, které nam poskytuje flora, zasazeno do nasich téljako dar, knémuz nam
nabizidospét nase intuice. Sdilené prirodni zdroje jsou nasimi nejlepsimi uciteli a spojenci pro zajisténi
ekologicke rovnovahy, na coz ukazuji také domorodé znalosti a kosmogonie, které nas ucily prijimat
poselstvi z rostlinného, zvifeciho, mineralniho, duchovniho svéta a svéta predkd a Zit s nimi v harmonii,
ikdyz tyto hlasy byly v dlsledku imperialni, kolonialni a kapitalistické nadvlady oslabeny, diskriminovany
nebo primo umli¢eny. Mnoha vystavena dila si pritom osvojuji etnobotanickou etiku a priblizuji regene-
racni postupy (pro krajinu, ptidu i téla), které nas znovu svazuji s nasim spole¢nym dédictvim.

Motivy plodnosti a sezénnich cykld, které prostupuiji celou vystavou, nas
spojuji s hojnosti stejné jako se zanikem, které jsou pritomny ve véem zivém,
avedou nas k tazani se po nasem vlastnimvztahu k vzorclim pfenosu a pre-
davani. Pokud jsou rostliny prostredniky, pak bychom se méli chovat jako
prijemcijejich dédictviaudit se, jak prozivat a praktikovat. Umoznujinamde-
kolonizovat nase zpusoby uc¢eni, uchovavani a predavanivédomosti. Dilana
vystavé Planted in the Body se zabyvaiji vSemi témito otazkami se zretelem
nanasipfibuznostasvyhledem do budoucnosti. Naslouchanibotanickému
védénivede podle nask prijetiodpovédnych zplsobujednani, bytiik odporu,
vreakcinanasislozitoudobu, kdy je exploatace prirody kazdodennirealitou.



Jiz pfi vstupu do vystavniho prostoru si divak mtze zdalky prohlédnout obraz aboriginské umélkyné
Emily Kame Kngwarreye (asi 1910-1996), nez se k nému pfiblizi na divérnou vzdalenost. Tato umél-
kyné se ve svém dile dotyka sily a vitality rostlin, kdyz zobrazuje, jak zeny pouzivaiji australskou roslinu
atnwelarr (anglicky ,pencil yam*, esky ,tuzkova pfize“) a domoroda semena, ktera témér zazracné
umoznuiji preziti v pousti, a takeé jejich vztah ke krajiné predku a kosmogonii. Emily Kame Kngwarreye se
narodilav Alhalkere v Utopii v australském Severnim teritoriu a byla soucasti komunity Anmatyerre ajeji
strazkyni. K malovani se dostala v pokrocilém véku a zamérila se predevsim na mista spojena s yamem
a zenskymi obrady. Jeji obrazy Untitled (Alhalkere) a o.T. (oba z roku 1993) jsou pfikladem autorcinych
rozkvetlych obraz(i rostlin a kvétin, které komunita Anmatyerre pouziva jako zdroj potravy. Jeji barevna
abstrakce plnatecek a &ar predstavuje svét Arlatyeye (tuzkova prize), Ntange (seminko travy), Intekwe
(malarostlina), Atnwerle (zelena fazole) a Kame (seminko batatu).

Podobné i Solange Pessoa ve svych obrazech z roku 2018 vytvorenych
pigmentem z plodu genipapo (janiba kopinaté) a sedmi obrazech malova-
nych olejem na platné z roku 2020 evokuje dédictvi predku a zivouci spojeni
s prirodou. Jeji kompozice ¢asto pfipominaji historické jeskynni uméni, jsou
vSak inspirované i modernistickou estetikou. Vystava predstavuje ceskému
publiku jeji dila s rostlinnymi motivy, listy a kvéty, vytvorena z pivodnich olejl
abarvivrostlin genipapo a lineaca, které domorodé kmeny Mineiro pouzivaji
k lécebnym uc¢eltim a k malovani na télo. Solange Pessoa, ktera zZije v Minas
Gerais, pracuje s témito barvivy jiz dlouhou dobuaucise od domorodych zen
zijicich v okoli. Umélkyné ve své tvorbé pouziva prevazné organické materi-
aly - piidu, mech, peri, mydlové kameny (steatity), vosk, semena atd. - a tyto
zemité slozky pretvari v duchovni a metafyzicka dila, ktera zdGraznuji nasi
spriznénost s Zivotnim prostredim. Setkanijejich platen s malbami Emily Kame
Kngwarreye vramcitéto vystavy podporuje dialog mezidily, ktera sdileji stejny
pristupacitlivost, prestoze pochazejiz odliSnych zemépisnych oblasti, kultur-
nich kontextd a ¢asovych obdobi.

Takeé Stredni Asie se vyznacuje hlubokym spojenim s pfirodou a jejimi Zivly jako zdroji energie, jak do-
klada Saodat Ismailova se svym priizkumem dendrolatrie (uctivani stromu) ve videoinstalaci Celestial
Circles (Nebeské kruhy, 2014). Video, které je na vystavé promitano, ukazuje 300 let stary platan v Han-
doniEshoni Chanor v Tadzikistanu z pohledu pochoduijicich a zpivajicich Zen. Uctivani strom( - pfede-
v§im platand, jilmu a ofe$aku - je rozsireno po celé Stredni Asii. Obvykle jej provadéji zeny a zahrnuje
ritualy, obéti, modlitby a pouté. Ve snimku Celestial Circles kamera, ktera v hypnotickém pohybu rotuje
kolem koruny stromu, odhaluje rostlinny motiv, ktery se ¢asto vyskytuje v uzbecke tradi¢nivysivce. Na
vystavé je video promitano na stropé a vtahuje tak divaka k fyzickému zazitku z tempa chtize a zpévu
véricich zen. Dalsi video Saodat Ismailoveé, Chillpiq (2017), které neni soucasti vystavy, opét reflektuje
dendrolatrii, tentokrat v§ak Zeny otacejikovovou ty&i pfipominajici strom navrcholu hlinéné véze Chillpig
v Uzbekistanu, ¢imz zajimavé spojuji umélé komponenty s pfirodnim ritualem.

Laura Huertas Millan se ve svém dile zabyva jednou konkrétni rostlinou,
kokou, ktera je v komunité Muina-Murui v Kolumbii tradi¢né posvatnym pru-
vodcem zdejsich rodin a nikoli pouhym produktem ke konzumaci. Ve svém
nejnovéjsim filmu JIBIE (2019) Huertas Millan zachycuije ritudl vyroby zelené-
ho prasku z koky (zvaného ,mambe" nebo ,Jiibie“) a odhaluje mytus predka,
vnémz zeny arostliny hraji zvlastniroli. Koka je zde povazovananejen za zdroj
poznani, ale také za priivodce pfirozliSovanidobraazla.



Autorka se od roku 2018 zabyva pojmem ,pharmakon” (rostlinnaentita, ktera je
jedemilékem) a zkouma ne-lidskou subjektivitu koky, jeji kosmologické mimo-
zapadnivyuzitiijejirolia osud ve valce proti drogam a potirani psychoaktivnich
latek. JIBIE nechavadivaka zblizka nahlédnout do zakulisitradiéniho zpracova-
nilistt koky domorodymiobyvateli (v kontrastu se zapadni pfedstavou kokainu,
tedy bilého prasku) a zaroven odhaluje kolonialnia postkolonialninasilispociva-
jicivdobyvani, vykoristovani a niceni domorodych tradic a znalosti.

| Suzanne Husky se zajima o prirodni prostredky, které mohou kromé Ié¢eni také ucit. Ve své multime-
dialni tvorbé Husky kombinuje ru¢né vyrabéné predméty a remesiné vyrobky s vyzkumem v oblasti
botaniky, zemédélstvi a historie a s ekologicky uvédomélym obsahem. Jejirozsahla série keramickych
objektt nazvana Apothecary Pots. Plancestors (Lékarenské nadoby. Rostlinni predci, 2019) - z niz na
vystavé predstavujeme dzban amisu (¢i umyvadlo) - je inspirovana tradi¢nim modrobilym designem al-
barella (nadoby naléky), které se vyrabély v15. stoletiv Italii, kam je privezli hispansko-maurstiobchodnici.
Kresby na nadobach Suzanne Husky zobrazuiji lidi (vétSinou zeny) a kfizence rostlin nebo hub a hlasaji
propojenost Zivotai zodpoveédnost nas coby predkd vici nasim potomkdm. Kdyz mluvio této sériinadob,
umeélkyné vysvétluje své zaméry a zajmy: ,Navstévuiji kurz Herbal Allies v Oaklandskeé $kole Ancestral
Apothecary School, kde jsou rostliny nasimi spojenci, predky a uciteli, pokud jim naslouchame. Kazdy
tyden zacCina meditaci, pfi niz se stavame rostlinami, pak se zavienyma oc¢ima slizneme néekolik kapek
tinktury ze hfbetu ruky a pozorujeme jeji pohyby v téle, jeji i¢inky na nase myslenky. Sdilime své intuice
avize ajsme zaroven zde, ale i s nasimi predky, ktefi tyto rostliny znali a vyuzivali.”

Jako doplnékk autoréinymdilimuvadime online také ¢esky preklad podcastu
Suzanne Husky, ktera vedla rozhovor s frantiSkanskym rfeholnikem a zemé-
délskyminzenyrem Hervé Covesem, s nimz hovorilaovyznamuriznychrost-
linv ¢eskych (Ci Sifeji stredoevropskych) pohadkach a mytech.

Predstavalidskychine-lidskych predk( se objevujeivsoucasné tvorbé Adély Souckové, kterase dlou-
hodobé inspiruje rozsahlymvyzkumem historie, mytologie a kosmogonie. V Galerii Kostka vystavujeme
jejiobraz Connected zletoSnihoroku (¢ast rozsahlejsiho cyklu), zobrazujiciandrogynnilidské télo zakore-
nénév zemiazaroven propojené s nebesy. Podobné jako postavy zdél Suzanne Husky iobraz Sou¢kové
ukazuje propojenost amaterialnii duchovni zavislost clovéka najeho prostredi. Sou¢kova pouziva k bar-
veni svych platen raizné prirodni pigmenty, napriklad cibuli, vino a hrozny nebo popel z rliznych zdroju.
Pro pozadi tohoto obrazu pouzila koren moreny barvirské, ktery objevila béhem svého pobytu v Gruzii,
kde je vyuzivan k nabozenskym a sakralnim uc¢eltim. Kofen moreny (Rubia tinctorum) se po tisice let
pouzival jako textilnibarvivo, které dodava viaknim oranzové a cervené tony, pficemz nejstarsi priklady
jeho pouziti byly objeveny v archeologickych nalezistich ve starovéké Indii a Egypté.

V hlavnim prostoru galerie vystavujeme skupinu dalSich dél Adély Souckoveé
Navraty predkt a Pixeled (2019). Jde o lightboxy, které ukazuji dalsi tradi¢-
ni zpUsob barveni textilu - moravsky modrotisk. Pivodné se pro modrotisk
pouzivalo pfirodni (rostlinné) barvivo indigo, které vsak bylo v mistnich pod-
minkach nahrazeno indigem syntetickym. Souc¢kova ¢asto pracuje s arche-
typalnimi symboly nebojejich aktualizovanymiverzemi- zde Ize motivtéhotné
zeny s hlavami/maskamiuvnitr téla vnimat jako postavu matky-bohyné, oslavu
plodnosti (ktera obecné spojuje Zenske télo se Zemi a jejimi cykly) nebo jako
vyjadrenivztahu predku a potomka.

Luiza Prado de O. Martins se do hloubky zabyva Zenskym télem a odhaluje souvislosti mezi znalostmi
o rostlinach, plodnosti a potratem, pfi¢emz se mnohdy dotyka slozité a traumatické (post)kolonilni
zkusenosti. Provystavu vytvoriladvé novadila, obé navazujicinajejipredchoziprojekty avyzkumy. Vdile



Notes to the Seers (Poznamky k vidoucim, 2021) autorka vypravi o dvou mezinarodné rozsifenychrostli-
nach - pelynku (neboliartemisii) arouté. Obé majidlouhou tradici coby lécivé byliny (zejménana,,zenské
nemoci“, k povzbuzenimenses nebo zmirnénibolesti pfimenstruaci), ale take jako posvatné ochrankyné
pred Ujmou. Pfibéh pelynku/artemisie je zaramovan feckou mytologii, zatimco pfibéh routy je vypravén
z velmi osobniho hlediska a spojuje umélkyni s jejimi brazilskym plivodem a tradicemi. Navstévnice a
navstévnici simohou vzit obalky s bylinami, vnimat jejich vini a chut, videalnim pripadé formou odvaru,
atakje fyzicky prozit prostrednictvim vlastniho t€la a smyslu. Pribéhy si lze take stahnout v podobé pu-
vodni audio nahravky nebo jako text. (Pozor: konzumace bylin se nedoporuéuje téhotnym Zzenam.)

Druhédilo Luisy Prado navystave navazuje najeji drivejsi projekt Between the
Beginning of Sense and The Chaos of Feeling: A Multispecies Banquet (Mezi
pocatkem smyslu a chaosem pocitu: Mezidruhova hostina, od 2019), ktery
rovnéz vyuzival rostliny jako ingredience - vtomto pripadé ty, které jsou zna-
mymi zdroji potravy a zaroven se pouzivaji v bylinnych pfipravcich uréenych
k navozeniplodnostia chtice. Tyto ingredience byly soucasti vecefi podava-
nych natalifich zbioplastu, které nasledné zakonzervovaly stopy lidskychine-
-lidskych spolec¢nik prijidle. Vystavené panely z pryskyfice nazvané Fleeting
Commensalities (Prchaveé souziti, 2021) tyto zbytky uchovavaiji a pfipominaji
tak, ze lidé, rostliny a vSichni ostatni tvorové jsou soucasti slozitého, prople-
teného retézce zivota.

Nikola Brabcova spole¢né s Alexandrou Cihanskou Machovou vytvorily novou multimedialniinstalaci
kombinujici objekty a video Nikoly Brabcové se zvukovou krajinou, kterou vytvorila Alexandra Cihanska
Machova. Brabcovavychazize svého dlouhodobého zajmu o plidu a o ekologicky Setrné zplisoby tvorby
uméleckych dél. Ve své instalaci nazvané Jara pouziva pfirodni materialy (véetné bioplastu), které jsou
biologicky odbouratelné amajimaly dopad naZivotni prostredi. Jejiumélecka tvorba probiha spolu sjejim
kazdodennim zivotem, soubézné s domacimi pracemi, varenim, rodi¢ovstvim. Proto recykluje a pouziva
bézné materialy, dokonce i zbytky. Usiluje o vysledek, ktery je pomijivy a ne-definitivni, o sochu, v niz je
patrny proces jejiho vlastniho vzniku. Alexandra, jejiz prace propojuje video i objekty, vnima zvuk jako
vibraci, ktera prochazi nasim télem/hmotou a méni nas. Zamérné viditelna pritomnost vS§ech moznych
kabel( a dalsi techniky nam zaroven pripomina, Ze technologie (a média jako zvuk nebo video) nejsou
nehmotné, ale maji silny vliv na nase prostredi. Nikola ve svém videu ukazuje obyéejnou prochazku za-
hradou své tchyné. Babicka tu svému vnukovivysvétluje, odkud se berou potraviny, jakou rolihraje hmyz
a plevel, jak funguje kompost a také jak zasadni je odkaz predchozich generaci - zde v podobé strom
vysazenych dédeckem. Cilemtohotovidea je zamyslet se nad zemédélstvim a péstitelstvim, které je ve-
denolaskouk prirodé - nikolijejim vykofistovanim - avnémz osobni zkusenost a citlivé znalosti podporuiji
vztah k rostlinam zalozeny narespektu a Gcté.

Ve videu Flames Among Stones (Ohné mezi kameny, 2019) se Corinne Silva
diva na zahradni¢eni jako na strategii odporu, ktera otevira dvere zenské za-
hrady ve stfednim Turecku a stavi se proti autoritarskému a patriarchalnimu
vnéjSimu prostredi. Splétanim lidového pribéhu o Sahmaran, bozstvu s hlavou
zeny atélemhada, které znavSechny sféry byti, autorka zkoumamatrilinearitu
ato, jakIze kultivovat a ocefovat znalosti spjaté se zemi. Zahradnicenise stava
prichodem k jiné moudrosti, ktera nam pomaha znovu se usadit a reagovat
na politiku exkluze a ekologickou degradaci. Jejiimpozantni devitimetrova
textilie All Our Mothers’ Gardens (Zahrady vSech nasich matek, 2021), tvorici
prfechod smérem k videoinstalaci, zabira vétsinu prostoru v hlavni mistnosti
galerie. Spojuje v sobé latky obarvené hlinou arostlinami z fady komunitnich,
pamétnich, pridélovych a partyzanskych zahrad, véetné komunitnich zahrad
v Parko Navarinou v Aténach; Granby Four Streets Community Land Trustu



v Liverpoolu; a londynské komunitni zahrady Extinction Rebellion. Projit skr-
ze textilni zavoj do prostoru videoinstalace znamena prekrocit prah do svéta
nepatriarchalniformy predavanivedéni, uprednostnuijici zenskou, nezapadni
avice nez lidskou moudrost.

Uriel Orlow predstavuje svym prispévkem k vystavé stromy jako svédky dulezitych historickych uda-
losti, ale take jako zdroje energie - jako prispévatele k ozdravnym procesim namafii prolezlé Siciliiano-
sitele vzpominek spojenych s kolonialnimi vlivy v Jizni Africe. Uriel Orlow predstavuje v Galerii Kostka
imerzivnimultimedialniinstalaci Wishing Trees (Stromy prani,2018), ktera je souc¢astijeho rozsahlejsiho
dila Theatrum Botanicum, v némz diikladné zkouma botanickou politologii. Zdlrazruje zde roli rostlin
jako nositell politické paméti, zejména té, ktera souvisi s distribuci moci a s konflikty. Mnohovrstevna-
tost Wishing Trees je spojena s pribéhy tfi sicilskych strom(tri sicilskych stromU svazanych s historii
aktivismu a migrace. Prvnim z nich je 440 let stary cypfi§ u Palerma spojeny se Svatym Benediktem
Cernym, druhym je fikovnik v centru Palerma s vyhledem na rezidenci soudce Giovanniho Falconeho
a poslednim olivovnik v misté, kde bylo podepsano priméri za druhé svétové valky. Stromy jsou tak
pripominkou pribéh( o otroctvi, nabozenstvi, vareni a migraci, o boji proti mafii a prvnim odporu proti
ni, ktery vedly Zeny-aktivistky, a také nesou vzpominky na valku. Uriel Orlow svym dilem zdUraznuje
provazanost osudU prirody alidi.

V hlavnigalerii autor pfedstavuije fotografii ze série The Memory of Trees (Pamét
strom(, 2016), ktera se zabyva vyznamem rostlin jako geopolitickych &initeltl
a jako nositelll vzpominek a stop historie. Série tvorena péti dily se zaméruje
nadJizni Afrikuastromy spojené s nizozemskou kolonialniminulostia aparthei-
dem, stejné jako na slozitou historii obchodu s rostlinami a jejich drancovani.



Vystava se nese ve znamenivyrazného architektonického motivu kruhu, spo-
jujiciho vSechny ¢asti prostoru a symbolicky predstavujiciho kmen stromu,
do kterého miiZete vstoupit. Dohromady spolu vystavena dila ve své rozma-
nitosti médii, technik a styltirezonujinamnoha, nékdy ne¢ekanych, irovnich,
které zpritomnil proces instalace. Nékolik dél spojuje pouziti syrové, ekolo-
gicky odbouratelnérostlinné hmoty, v jinych se objevuje propojeni postavy
babicky, respektive Zenského predka, s jejimi (pra)vnoucaty. Skrze vystavu
na nas neustale utoci dikazy o sile, kterou rostliny prinaseji do naseho ka-
zdodenniho zivota. Zjistily jsme, Ze nova dila vznikla primo pro tuto vystavu
se svou materialitou a formouiobsahem - podvédomé skrze nas kuratorsky
ramec — skute¢né staly symbiotickymi sousedy dél starsich. Rizné gene-
race umélkyn a umeélcu spolu zde vedou dialog, a prestoze pochazeji z rtiz-
nych kulturnich kontext(, ukazujinam, jak poznanirostlin nezprostredkované
prochazi celym nasim télem a vSemi nasimi smysly, a zdGraznuiji, jak je nase
lidska existence propojena s existenciprirodnich entit. Prijimani téchto zna-
losti formou ztélesnéné praxe nam otevira cestu k pochopeni cyklického,
pomijivého aregenerativniho aspektu vsech véci. Opét zde plati, Ze my jsme
v pfirodé a prirodaje v nas.



Planted in the Body

29.6. — 22.8.2021
Galerie MeetFactory

Vystavuijici: Nikola Brabcova (C2)

& Alexandra Cihanska Machova (SK),

Laura Huertas Millan (CO), Suzanne Husky (FR/USA),
Saodat Ismailova (UZ), Emily Kame Kngwarreye (AU),
Uriel Orlow (CH/UK), Solange Pessoa (BR),

Luiza Prado de O. Martins (BR), Corinne Silva (UK),
Adéla Souckova (CZ)

Kuratorky: Clelia Coussonnet, Tereza Jindrova

Namét: Clelia Coussonnet

Produkce: Jan Vitek

Asistentka produkce: Alena Broskova
Architektonicka koncepce: Jakub Cervenka
PR: Zuzana Kolouchova, Filip Pleska¢

Graficky design: Jan Arndt, Richard Wilde
Instalaéni tym: Vladimir Drbohlav,

Jarmila Havlikova, Jifi Kafiak, Antonin Kloucek,
Ondréj Kohout, Toméas Koutnik, Simon Lakomy,
Karel Mazagc, Oliver Mazac, Vojtéch Zak

Podporeno grantem z Islandu, Lichtenstejnska a Norska

vramci Fondt EHP.
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MeetFactory je vroce 2021 podporovana grantemhl. m.
Prahy ve vys$i 9.000.000 K¢.



